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NOTAS DE PERFORMANCE

NOTAS GERAIS:

J o Cabega da nota redonda — ‘Normal’, ‘ord.’, som de altura definida;

o Tridngulo a apontar para cima — Nota o mais aguda possivel;

o Quadrado — Som de ar / ruido;

o Cruz - Sem altura definida / som percussivo;

i o Tridngulo a apontar para baixo — Nota o mais grave possivel;

———————— £ = Seta de transigdo — o mais subtil e progressivo possivel (pode

aparecer entre técnicas, secgdes, instrumentos, qualquer coisa);

* Caixa de Repetigdo — Sempre seguida de uma longa linha negra

que representa a duragdo. Dito isto, repetir o contetido da caixa

durante determinado tempo. As vezes estas repeti¢des sio ad libitum:

0 Yy J[ L \E/

> >
Enquanto que outras s3o bastante precisas:

tutti ‘ - I - Nesta excep¢io, a longa linha negra nio
[ — / .

f— A %;?: representa apenas duragdo mas, também, uma
F=======" | |
= subida na altura das notas. Este tipo de notagio

aparece  em,  praticamente, todos  os



instrumentos e pretende que o musico comece
por tocar no registo mais grave possivel do
instrumento (intercalando notas numa mogio
quase ‘bébada’, ad libitum) e, progressivamente,
ir subindo as alturas até chegar as notas mais
agudas possiveis. Esta subida nio é suposto
acontecer de forma linear/ regular, sendo o

objetivo um glissando textural global.

Z. o Flatterzunge / Flutter-tonguing;
£ iguing

G.P. o General Pause/ Pausa geral - DURANTE TODA A PECA, sempre que isto

aparecer, todos os musicos devem ‘congelar’ a sua posi¢io de forma bastante teatral e
dramitica. Maestro também deve congelar, nio marcando nenhuma divisio e, ao
invés, contar internamente e apenas marcar a proxima entrada (tentar ser o mais tenso

e dramitico possivel);
O==———___ * Crescendo dal niente | Crescendo a partir do ‘nada’;

>O *  Diminuendo al niente /| Diminuendo acabando em ‘nada’;

33—
4» e Crescendos e diminuendos de densidade. Quanto maior e com mais pontos se

tornar — mais denso é (e vice-versa);

Nota Importante: Todos os grupos instrumentais tocam, sempre, juntos, nio existem divisi, por

exemplo, todos os oboés tocam a mesma linha durante toda a pega (o que nio significa que irdo
tocar a mesma coisa — juntos ou em unissono). A tnica excepgio acontece nos violinos e violas —

marcas de ensaio L, M, N e O.

mEY *  Quando esta notagio aparece associada com a cabega de nota quadrada
representa a fc [ 1 como o som de ar ¢ reproduzido, i. e., arc \/ para baixo (

) significa expirar e arcada para cima ( ) significa inspirar (esta técnica



BALOES:

pode ser pedida para ser executada diretamente no instrumento [maioria das

vezes] ou para o fazer sem nenhum instrumento [harpa, p.e.];

Na letra de ensaio M — madeiras (excepto flautas) e metais — é aconselhivel
que usem bocais/ palhetas suplentes, em vez do que estd a ser usado para tocar
o instrumento. Pode estar velho e em “mds condi¢des”, para o efeito
pretendido ird servir na perfei¢io. Se nio for possivel, usa-se o que estd a ser
usado para tocar o instrumento, ho entanto, ter em atengdo as passagens

ripidas;

Na letra de ensaio R (“CAOS CULMINANTE - ad libitum”), a notagio nio
é para ser interpretada literalmente, é apenas uma sugestio grifica. Todos

devem trabalhar em conjunto para criar a maior, mais cadtica e dgil massa

sonora possivel — o mais agressivo e ruidoso que for possivel!

Na letra de ensaio V (quando os musicos comegas a sair do palco), eles devem
de antemio organizar como vio sair do palco. Devem tocar durante toda a

saida e continuar a tocar no backstage. Usar o méximo nimero de saidas que

for possivel (isto claro que depende do palco em que estiverem a tocar).
Quantas mais saidas diferente melhor — para criar uma cacofonia de

espacializagio. Serd necessirio eleger lideres para marcar o diminuendo all

niente antes da letra W. Este diminuendo deve comegar quando, em palco,

existirem apenas Os percussionistas e o maestro.

*  Quando a pega comega, todos os baldes devem ja estar cheios de ar e atados, prontos para

tocar. Os baldes devem ter um tamanho médio/ grande e devem ser cheios com o méximo

de ar possivel;

*  Para tocar os baldes é aconselhavel prender entre as pernas, apertando um pouco para criar

um bocado de tensio no plastico e assim fazer a produgio de som mais eficaz

*  Todos os baldes sio diferentes. Cada vez que forem tocados serdo diferentes. Dito isto, as

técnicas nio sio para serem levadas literalmente, é necessirio explorar as sonoridades do

baldo para alcangar o melhor resultado possivel, tendo em com o que é pedido na partitura



(por exemplo: se for mais ficil atingir um som penetrante e agressivo, a dado ponto, com

2 dedos em vez de 3... fi-lo!).

GARRAFAS DE PLASTICO:

Todas as garrafas devem estar vazias, sem etiquetas, e devem ser tocadas, SEMPRE, com a

tampa posta;

PLASTIC BOTTLE
{ metal object }
scrape metal object against bottle *  Quando esta notagio aparece, tentar seguir o grafico das setas
— ™ T
com o gesto:
T L L L& COm O gesto
Jf rythmic
1° gesto | 27 gesto
*= Para conseguir a
acentuagao ao raspar
S - tentar acertar na
tampa da garrafa com
o objeto de metal.
KAZOOS:

Os kazoos devem SEMPRE ser tocados com a técnica de flatterzunge.




MADEIRAS:

A

Keyclicks. Para enaltecer o efeito:

*  Clarinetes e Oboés — Usar as chaves maiores e mais graves, ou,

raspar muito rapidamente, com a parte de tris das unhas, ao
longo das chaves;

e Flautas — Executar esta técnica com a embocadura no sitio.

o Quando é pedido para soprar agressivamente no papel de aluminio, primeiro,

é preciso ter cuidado ao pegar nele (evitar barulho nio pretendido), e segundo,

colocd-lo o mais préximo da cara que for possivel e depois soprar — isto ird

aumentar o volume, qualidade de som/ ruido e agressividade. Tentar diferentes

distancias e usar a melhor;

o Slap-tongue. Pressio muito ripido com a lingua contra a palheta criando um

~
N
4

METALIS:

som com cariter percussivo (tentar ter o minimo de altura definida possivel).

m o Beijo no bocal bastante instivel e com muita pressio nos ldbios — isto ird produzir

um vasto leque de sons de ruido ageis;

Un-pitched ‘static noise’/ ruido branco [apenas para as Trompas].
Diminuir a abertura e for¢ar o ar pelo bocal, aguentando de forma
consistente a distor¢io do som. O som pretendido pode ser encontrado
a0 minuto 7:15 do seguinte video:

https://youtu.be/ilgEM5EZ078?t=7m15s ;

o Slap-tongue. Pressio muito répido com a lingua contra o bocal criando um som

~
N
4

com cariter percussivo (tentar ter o minimo de altura definida possivel).

H**JHL

AR

Som de ar + ruido das vélvulas/ pistdes.




PERCUSSAO:

i
i

—o

<

®

*  Baquetas duras;

*  Baquetas moles;

* Baquetas de madeira duras;

*  Abafar ressonincias imediatamente;

* Tocar no centro da pele do instrumento — mais secco e violento;

e Tocar no(s) aro(s) do instrumento;

*  Usar um jornal ou molho de papéis para raspar na pele do instrumento;

e Tom-toms:

/ Agudo
— Médio-agudo
o — Médio-grave

\ Grave

¢ Panela de metal:

amllen. * Todos os percussionistas, a dado ponto, é-lhes pedido que raspem um
L_J
objeto de metal numa panela. Esta panela deve ter um tamanho
minimamente considerdvel para surtir efeito. Tentar explorar diferentes
pontos de contacto para raspar, a maior parte das vezes funciona melhor
virar a panela ao contrdrio e raspar o seu fundo, mas, cada panela e cada
objeto irdo produzir diferentes resultados. Dito isto, procurar o som mais

rico possivel que funda bem com as restantes respiragdes e sons de

garrafas de plistico que vém do resto da orquestra.
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Delete Drag Comment
REPEAT "

Todos os percussionistas, a dado ponto, é-lhes pedido para usar um
megafone. Este megafones devem ter, pelo menos, 15W — megafones
com mais que 15W de poténcia tendem a ter um microfone removivel.
Se esse for o caso, tocar SEMPRE com o microfone preso ao seu suporte
no megafone, atris do altifalante (nio retirar nem mudar a posigio do

microfone). Todas as técnicas de megafone devem ser feitas com o

volume no miximo porque, 3s vezes, sons de feedback vdo aparecer (e

eles sio bem-vindos!) - isto pode também ser influenciado pelo nivel das
pilhas, por isso, sé por seguranga, é melhor tocar sempre com pilhas
novas. TODAS as técnicas (exceptuando o falar, com texto, e o respirar)

devem ser feitas a boca 0 mais préxima do microfone possivel, para

enaltecer o efeito, a riqueza no som e a probabilidade de feedback;

Todas as técnicas de respirar e falar nio devem ter qualquer tipo de
feedback. As respiragdes devem ser feitas de forma exagerada (pode

ajudar pensar na vocalizagio < hu >);

rrrd' - rrru!

i [

s *  Quasi growl através do megafone. O grifico e as

vocalizagdes sdo apenas sugestdes. Abrir e fechar a boca

de forma exagerada usando o < R > francés associando-

o com uma vogal; [ Feedback Pretendido! ]

“Wh *  Premir os ldbios contra o microfone e beijar / sugar

com a méxima pressio possivel, alcangando o mais
penetrante e ruidoso (trilos ripidos podem ainda ser
adicionados para criar uma variagio muito 4gil). [

Feedback Pretendido! ]




* OPCIONAL: Todos os timpanos e gongos, assim como o tam-tam, o
bombo e os pratos suspensos — podem ser preparados com correntes de
metal. Estas correntes quando maiores e mais pesadas melhor — o que ird

enaltecer o cariter agressivo da pega.

CORDAS:
d «  Pizzicato de Bartok. Puxar a corda de tal forma que ela bate no brago do instrumento;

M « Arcada para baixo com extrema pressio no arco (al talon, sempre) — ruido, sem altura

perceptivel;

V
\\/ *  Arcada para cima com extrema pressio no arco — ruido, sem altura perceptivel;

* Arcada vertical (usar uma ou as duas mios). Executar esta técnica, SEMPRE, com o

ponto de contacto do arco na corda o mais préximo do talio possivel. Quando nenhuma

diregio é indicada, arcar sempre a partir do fundo (sul ponticello) e depois ir em mogio

superior (até ao meio do brago), e NUNCA ir para baixo - retomar a arcada sul ponticello.

Por vezes, dire¢des serdo induzidas graficamente e os musicos apenas tém de as seguir:

up down up down up down

ML

I Y I
RN RS EE - —
- = =

*  Quando esta clave aparece, em vez de representar alturas, ela demonstra, graficamente,
onde tocar no instrumento e a corda é indicada na forma de texto por cima das notas

(nenhuma dedilhagio deve ser aplicada, apenas cordas soltas);
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Quando esta clave aparece, em vez de representar alturas, ela demonstra em qual corda

tocar. Nenhuma dedilhagio deve ser aplicada, apenas cordas soltas;

ol 2

* Bater no brago do instrumento com imensa forga arcentando em todas as cordas —
s
] i i i fando imedi d ancias;
- criando um som agressivo e percussivo — abafando imediatamente todas as ressonincias;
——
*  Tocar no involucro das cordas. Esta técnica é para ser executada SEMPRE al talon e com
extrema pressio no arco — criando um tremendo som de ‘rugido/grunhido’
e o Extrema pressio e pequenos movimentos circulares de pulso na

arcada -
criando uma interatividade granular e sons rasgados;



*  Naletra de ensaio L é a primeira vez que as cordas tém uma separagio de pautas.

= Violinos e Violas:

Metade tocam esta linha.

Divisia 2 € Tutti

simile

£ _ | Os da outra metade tocam esta linha.
N o £

piaf

»  Violoncelos e Contrabaixos:

b
f
simile Todos tocam tudo.
N
N H ~ A
{ T;‘\ e % { —
piaf

* Para alcancar isto os muasicos terdio de tocar 2
instrumentos a0 mesmo tempo (por exemplo: ter o
violino em posi¢io e a0 mesmo tempo ter kazoo na boca
pronto para ser (fazer o pizzicato de bdrtok a0 mesmo

tempo que se comecga a tocar o kazoo).

MAESTRO:

*  No dltimo momento da peca, quando o maestro estd sozinho em palco, é-lhe pedido que

atire ou deixe cair a sua batuta ao chio. Ele, enquanto tem as costas voltadas para o ptblico
nos compassos anteriores, pode substituir a sua batuta por outro objeto que seja parecido
(mas tem de ser credivel!!) . E, assim, pode atirar de forma bastante agressiva para o chio

ou deixar cair de forma dramitico, sem a preocupagio de estar a estragar a sua batuta.

NOTA: Mais notas de performance disponiveis diretamente na partitura.
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Extremamente agressivo! [ .-¢o |
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som grave 0 mais
agressivo possivel
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apenas som de ar
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multifénicos - agressivos e penetrantes, ad libitum
dessincronizados com o outro fagote, cada um ruma o seu caminho, respiracdes alternadas
N N ]
0 ) ! T I I I I I I
. 1% i i i i i
L 3 1 3 I I I I I 1l
v
JIff tutta forza!

20 transicdo o mais subtil e
- progressiva possivel
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J
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{ ¢xpirar } {inspirar}
M v M v M v
= = =
Jf ritmico

accel.. . _ . _ _ . _ _ _ _ .J=120

Cada musico move-se a sua propria
velocidade durante os accelerandi e SINCRONO
ritardandi. Todos tém de se encontrar

e sincronizar quando uma medida
especifica de tempo ¢é indicada.
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Fagote 1

acceL__________ 1

ad libitum sempre simile

E] Homorritmia.

4=30
- [d=60]
{inspirar} {expirar}
M v o m v A Vv M v m vV ™ v M Vv M
ol 1 1 el L L 0 0Ll 4 gl | g
= = = = =
p i S
v M Vv M v M v
26d w4 v d » L vl ol o oel ¥ g
JISf tutta forza! meno f —=
Granulacéo. sacio] @
TempO | [J: 60 ] agarrar o bal&o com ais d_uasdméos e(;ﬂeslitzallj(;)s F/)OLegares
M v sons granuLaFr)es
Q%J—-L-—TJ- * .- i - = J |
mp__——— pPPp——— —_—————
Densidade da granulacdo
progressivamente menos densa
¥ : | - - == - ——————- - === >
JIff extremamente DENSO

poco a poco
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desvanecer lentamente
tanto em volume como densidade
Extremamente delicado.
2 153 o 3 o

3 dedos, rapido
€ agressivo

P

{

\o [3

. ;‘7‘71 2 14
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JIff subito

i

soprar agressivamente

FOLHA DE /
» ALUMINIO| %= para folha de aluminio
e

-

para folha de
=

aluminio

1

explodir o baldo
O com pionés

respirar alternadamente, ad libitum
(atacar com acentuagdes)

: : % 8

{ apenas palheta desanexada de instrumento }

JIff tutta forza!
JHr
Mensagens subliminares.
para palheta
&
718 preparar fagote
53 4 3 1 3 3
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IGoels
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p subito

JIIf tutta forza!
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som grave 0 mais

agressivo possivel
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E os sons mais rapidos e agressivos possiveis! (criar uma massa sonora gigante e cadtica)

A

| Oy

JISff o mais dqgil possivel! - sempre
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o mais DENSO possivel - subito

]ESPARSO - subito ‘

sons curtos e sons percussivos - ad libitum

: 3 > @——Hﬁ—

sempre ffJff1If simile a [R]

X - Senza Misura

D

Continuar a tocar, SEMPRE, os mesmo gestos.
Os musicos de Cordas vdo comegar a sair do palco e, quando ja tiverem todos saido,
é a vez das Madeiras comecar a sair.
Continuar a tocar, SEMPRE, durante toda a saida.
Continuar a tocar no backstage.
Quando todos os instrumentistas dos Metais tiverem saido palco, comecar, entdo,
a fazer um diminuendo lento e progressivo até ao nada.




